A Lettersof Vytautas Baceviciusto Grazyna Bacewicz

1948
° New York, 9 September 1948
contains a checklist of the composer’'s ethical decaloguwasisting
of dignity, honour, ambition, creative vision, talent, inspiratidetermination,
faith, will, enthusiasm, hard and ceaseless work based on pmrfesvision and
self-criticism, a drive to improve oneself, quest for justisnbounded love to all,
modesty and hope. This long list of “spiritual factors” (in the composeords)

“defines the direction of (...) every human being with important aims.

1952
° New York, 17 January 1952
Dear Grazynka: (...) I'm now struggling with my piano concerto No. 3 in
three movements (25 minutes). Conductor Ormandy of Philadelphia heystextc
my Symphony No. 3 (but only to see what it's like, he can’t play s $kason), so
I've sent it to him, and since the conductor from Denver, Cdlmralso asked me,
| sent him my second symphony (in three movements). (Third Symphong has

movements and | think it's too long — some 45 minutes).

° New York, 291 1952

Dear Grazynka: (...) I’'m writing to you on a serious problem of composing
and | want to know your opinion on all issues discussed below. Writghatyou
really think. If you cannot write openly, just ignore this letter. Tweeks ago, an
international composing competition (in symphonic music) took plac&lew
York. I, of course, knew nothing about it. What is more, whament through
lengthy reports in newspapers (including the New York Timesf)itdelvas very
happy neither | nor you had taken part in the event. First of alle thhas not
a single composer in the jury, which included 15 concert critics debgeOlin

Down, whose “policy” and “mission” | think | have already describegidu (when



writing on Szpinalski’'s concert). The highly insolent news starescharacteristic
in their disrespect of composers in general, since the 15scaitmw themselves to
speak in highly authoritarian tones not only in the name of 150 million i&arer
citizens, but also in the name of all composers. (...) We leam the reports that
some 20 eminent composers from Europe took part in the compeititobunging
Arthur Honegger, who lost just like all the other Europeans. Thegdiize went to
an American black, Howard Swanson, for his symphony enttledt Symphony of
12 minutes. Other prizes also went to Americans (including Aaropla@d).

Let me give you an abstract of all the statements by the iésdneaded by their
god Olin Down of the New York Times.

1. At long last, our American composers have come to their setisgy have

finally understood that the 150 million Americans thoroughly hate atonal

music.

2. The composer is to write_not for his/her satisfacgtibat for that of the

audience, who have paid for their tickatsd must leave a concert in a happy

mood, whistling (on their way home) the tune from the symphony, fist a
they do when returning from the opera. It is only then that the symphony
truly begins to play as a symphony of good tradition etc. (Let mehaddaty
analogy, astronomers should desist from all progress and discouscg,

99% of the population has nothing to do with it and has no idea about higher
mathematics).

. From now on, symphonies must only be written in keys with clef notatons
the traditional classic form, with foregrounded melody and cldssimony.

To avoid simple repetition of classical works, “of course, ew@myposer

will have allowed to add a little of his own ideas.” (Have you asatithis
authoritarian tone, Geginka?)

. Symphonies must sound like that by the Swanson guy: they must be
melodious and sentimentahd as similar as possible to popular songs from
our Night Clubs! And they should all contain a national American ehgm

and melodymust be the main musical element! No deviations from the



classical form in themes. This is a historical moment indeheslopment our

Opera and Symphony

5. For many years, atonality was peddled to us by artistic and @&eativ

mediocrities(!), devoid of emotion and sentiment. Composers thought that

the further they depart from the classic form, the more prdgesssey

become. Composers were becoming more and more sterileFoAmrt's

sake is a terrible absurdity. For art is mefantthe masses, who will tell the

composer whether or not his or her work is worth anything.

6. (...) Music for music’s sake is snobbery. (...)

And that's more or less it!

I’'m sorry. | can’t imagine composing without my own satisfactibh

were to think of the audience, this would be a commissioned work,
and not my original creation.

| can’t imagine a work in the classical style written by adern
composer that would be better or at least equal to a work by Mozart
Bach and Beethoven, for the simple reason that those three have
attained the ultimate thresholds of the classical style.

Development and progress led us through Romanticism,
Impressionism; atonality has been an equally logical consequence of
two things: a) polytonality and b) chord alteration.

The Romantics did not reject the classics: they added to.them

Atonalists rejected the entire past, which is their fdnlthis respect,

the Impressionists stood on firmer ground, because e.g. Debussy and
Ravel in their late phases were happy to blend their own style wi
classical music, without worrying that anyone might accuse thiem
being eclectic. Thus Debussy created Iector Gradus ad
Parnassum in C major, adding a couple purelu atonal bars here and
there. The same is true of the “atonal” work by Prokofiev,Rith

Piano Sonata, or of Hindemith’s piano sonata. | have my name for

this: the_synthetistyle, and that's how | write here in America; and



thus | do not reject the past because I've been convinced that #hie mo
atonal chords or figurative combinations can be successfully
combined with the classical ones. That makes me a semi-ataanadi

| never think about it when | write.

V. | wonder how such American ,critics” will respond to, say, Depuss
who, although an Impressionist, often departs from his impressionis
system and becomes an atonalist composer to the bone _in the second
album of his Preludes, and it's hisPreludes that fascinate me: | love
them.

VI. | don’t see why, although | oftemse the classical form, | should not
write pieces that would be 100% my awhat is, why shouldn’t | use
my own form, best adapted to my own ideas and ideologies? The

potential of both harmony and form_is limitless.)

° New York, 4 June 1952

Dear Grazynka: (...) | received your Sonata today. | thank you from the
bottom of my heart and | greet you with joy, for it is a wonderfulterpgece in
every way. The technical ideas are full of extraordinary fanthgypiece is utterly
emotional, rhythmical, and of course its structure is v. stilidhad known we are
so much alike artistically, | would have sent you my concerto famviMany of
your themes in the first movement of the sonata and its harrbasis remind me
of my violin concerto. I'll send you my Sonata No. 3 for piano tomorr
Obviously, you are much more lucid, 'm somewhat more condensed, ltist tha
because my sonata is for piano. Gathering from your sonata, | aensgue that
you will like my last movement best. (Since | am heavier y@nare, | prefer my
first movement, especially its architecture). I've played ysrata for three hours
and I've already learned the piano part. Now I'll make Simeknlg¢he violin part
and we’re perform it at my next “Musicale” in July. My last Nbade took place at
my place on May 30 It was a remarkable spiritual feast for 60 select érsefmore

ladies than gentlemen). Eva Likova sang divinely, William <tdre the brilliant



tenor, dazzles everyone, M-me Forongh (illegible handwriting -) Ml¥yed violin
sonatas by Mozart and Beethoven with me; | was in excellent, fptaying 2
sonatas by Scarlatti, Debussy®eludes and other pieces, and Dohnanyi's

Capriccio. (...)

° New York, 7 June 1952
Dear Grazynka: (...) I'm going through the same unpleasant dilemma that
Beethoven once had. Among other things, | am of the opinion thathe.fudue

form is more homogeneotukan that of the sonata, because a fugue can at least be

played for_several minutés the same character, continuoustyto say, while the

sonata form, with its premature contrasts of thedistrts the work’s coherence

and that's what makes me use a third theme, truly contrastiaaition to the first
two. It is clear now that Beethoven “suffered” from the samegt as a result,

almost_halfof his piano sonatas contain second themes so little contriasteé

first that, in the long run, he thus achieves the desired unitegGrbeautiful
sonata in E minor has annoyed since times immemorial, becaasétaff' slow
and pleasant theme, the second, lively one stampedes out as éarthead’ line
(i.e. after a dozen or so seconds), like (...) horses gallopingfaustable! | don’t
go into such contrast; | prefer the homogeneity of the fugue, whieth least a
couple of minutes of sensible music. Moving away from your geribeahatic
material — which is perfect — to speak of the themes tHeassd meant at first to
start a discussion the moment | looked at your lovely sonatzpe that | was
afraid you might get me wrong and feel offended. Please unders$iantini not
talking about your Sonata, but about music nowadays in general. Allothene
(quite apart from my admiration for your sonata) to be frank anavbkay I've had
on my mind for a year, although you might disagree; I've had the isipre@nd |
might be wrong) that your themes are if not too reserved themsalest and, at
times, too short. | would have used much more fantasy in the mekmlf @nd
would have avoided frequent long leaps in the melody, somethingdive myself

in my cello concerto. Now, when we consider a separate voefirst violin in



my ever-so-famous quartet, it is often nothing but “tatters” ehedody, which
obviously doesn'’t strike one so much with 40 voices.

In short, if we are to make history, we should produce beautifuld,sol
fanciful themes, more homogeneous; we should let ourselves be twidestory,
and history teaches us that it is the greatest artists whae veuth themes
throughout the ages. Old Stravinsky new it well and so did “old” Prekobut
Kienek and Bela Bartok didn’t (the latter’'s not half that bad) andsthaty |
wonder whether these two will still be known and performed in a hungdra’
time. All modernism notwithstanding, thematic material masstrich. And that's
what I'm trying to do now (not always successfully) and, thanks to $onata No.

4, I'm working on my fourth sonata for piano_in _my own spintithout

compromise, since I've noticed you don’t shrink from writinghwiit tonality, just

like I've done in my ¥ sonata and my Poem No. 5 and Grand Fantaisie
Impromptus etc. etc. If you're interested in this, let me kifoyou think I'm right,
because it has taken me long years to realize that agdudsiow, it takes time to
heal ulcers, so | don’t kngwbut | feelthat | already am on the right path. Love,
Witek.

1962
° Bridgeport, 15 December 1962

The content of a musical masterpiece is more than just noteBantizarre

rhythms, orchestral colours, the latest means (...): it is_tbatice and magnetic

power of the artist's immortal spirit(...) Mere sound and rhythm (...) is not

enough — it must be different (...) that cruaahtent.

1963
° New York, 14 January 1963

| plotted each musical idea gradually and slowly, and | could thusdreapr

musical ideas in almost a hundred percent (...). It is a kindibhaf the score.



° Bridgeport, 23 January 1963

Yet it is a Herculean task, this is terminally exhausting mental
work. (...) Graynka dearest, you have no idea what kind of mathematics this is —
(...) a veritable astronomy (underlined by VB). My work has it &d:goal, its

sense, its logic; it is the core of my Universe.

1964
° Bridgeport, 11 September 1964

Graphic-astronomic charts pave the way for a new constructimismisic.

1965
° Bridgeport, 23 January 1965
Last night | dreamt, my little Gegtna, that we were listening together to you
playing the violin on the Radio. You were playing, very beautifully, amngour
own works with orchestra and suddenly static interrupted the tramsmigs.) I'll

now read a little in bed and then I'll talk to you via telepathy.

1966
° Bridgeport, 13 October 1966
Thought is the fastest means of communication; this is sotol@ae that the
entire Universe with its billions of stars and planets is ah tlae size of my fist or
perhaps just a little bigger (say, the size of a TV screansy map). There will be
a time when we’'lltravel by telepathy, lying in bed and emibigathe entire

Universe. That is my prophesy.

Elaboration: Matgorzata Janicka-Stysz (Music Academy, Krakéw)

Translation: Jan Rybicki



° 241 1953

Kochana Graynko, (...) zwracam si do Ciebie z préba, aby byta tak
taskavg, zwrock sie z prasba do rzdu litewskiego, by Ci pozwolono przewie
wszystkie moje kompozycje (Oper'Vaidiluté" etc,.), moje nuty fortepianowe
rézne orkiestrowe partytury innych kompozytorow oraz licznazksi- z Kaunasu
[Kowna - MJS] do Warszawy pod Twppatkowitg opieke. Ten list mogtby by
jednoczeénie upowanieniem z mojej strony. (...) 2uvynagtem Carnegie Hall na
moéj 6-ty recital ,ktory s odhedzie w niedzigd, 26-go kwietnia o 8.30 [po

potudniu???] (...)

° 20 X 1953

Kochana Graynko, (...) Wczoraj bylem na koncercipiewaczki Kardeliaé (ktora
mieszka w Kanadzie) i pianisty Smilgeéwnisa (ktory uczyt i u Cocteau w Pary).
Ze wszystkich pigni najlepiej zdpiewata mag (napisan w 1943 r.). Zdziwitem
Sig, ze st odwazyta ona wcagna¢ ja do swego repertuaru, lecz po koncercie 3 inne
$piewaczki prosity mnie o przystanie im tej fre

Wczoraj w nocy o0 4 g. Przyszedt do mnie méj byly vckempozycji (David
Rothenberg) - jeszcze bardziej zwariowany atonalista - i Howitgt mop 4-ta
sonat fortepianow, ze przerébka tematyczne zjawiag shagtym forte (po
uprzednim pp sforzando na kilku taktach). On twierdeifo ostatecznie mogto by
si¢ znale¢ w muzyce romantyzmu, ale wadnym razie nie w klasycznej ani
nowoczesnej i na dowod tego pokazat mi koncert skrzypcowy Vivaldidgoy k
akurat miatem u siebie. Przy tej sposoimionvyjatem z portfela swoj atonalny
kwartet smyczkowy i zmusit mnie do studiowania go do 6 rano (ednak dzisiaj
skomponowatem dodatkowych osiem taktéw pi@ejvych z tego pp do tej nagtej
przerobki tematow i wkleitem to do swej sonaty, ktéra zyskata wehu i

jednolitasci. (...)

° 181 1954, New York



Kochana Grayneczko, (...) mena utwor nazwa sonag i pisa& co sg chce, we
wiasnej formie a nie w starej formie sonaty. Ponownie te dyskigsgnawiaj co
kilkan&cie lat, wec co Ty mylisz? Czy np. Ty odweytabys si¢ napisé sona¢ nie
w formie sonaty? | czy ja bymesbdwazyt, jak to teraz jak najbezczelniej zrobit

Strawnski. A maze on ma ragf? (...)

° 27 X11 1957, New York

Kochana Graynko, (...) czy mogtaby zrobc mi przyjemnd¢ i pozwolic mi
przysta& Ci poczt lotniczg partytug mojej 4-tej Symfonii, dedykowanej Mamusi,
ktora trwa tylko 18 minut (w 3-ch egciach) i jest b. prosta, tatwa do wykonania,
wzglednie matoatonalna (chociaw nowym duchu), ize tak powiem, stadwiecka
orkiestracja, w przeciwistwie do mojej 5-tej Symfonii, ale za to bardzo efektowna
| 3-cia czs¢ jest wesolym baletem. Gdybynia zbytnio nie pogardzita, czy
mogtaby uzy¢ swego wptywu,zeby p zaraz wykonano chociy w Radio (...).
Jezeli ja odrzucisz nie obtg sie (...).

° New York, 9 September 1958
Just as a bird must sing, | musimpose, play concerts, work ceaselessly in my

field and strive to perfection; yet to achieve this, one must hope.

“My nationality? It is simple! My nationality is musical? Whiat my race? The

atonal race. And that is all

° New York, 24 September 1958
I've been preparing to write my sixth symphony (for the sixtearote to you

about are but “Words” for orchestra

° Bridgeport, 29 December 1958
There is only one road into the future: the endless and wonderful odean o

atonality...



° 15 VI 1959 New York

Kochana Graynko, (...) [Engelman] mi zatelefonowat okropnie przestraszaay,
mi grozi deportacja w kalej chwili. Wyttumaczytem muze Ameryka nie uznaje
okupacji Litwy i ze mi nic nie grozi, ale widziatenze on nie ma pegia o
imigracji. (...) Ja zawsze [p 1/2 godziny ¢harzesta grac, ale gdcie i gospodarze

zmuszag mnie do grania 3 godziny. (...) Moi uczniowie w Bridgeport rpbi

cudowne pospy (...). Mam tam 5 ucznidw i gredniego i niszego, a Wic Czug

si¢ potrzebnym. Gram b. da! (...)

° 18 VII 1959

Kochana Graynko: (...) po raz drugi czytang arcy-wspaniat ksiazke filozoficzna
Claude'a Bragdona "Yoga". (..4eby naprawe skomponowéa arcydzieta, ja
musiatbymzy¢ na peknej przyrodzie i oddzielnym domieby w domu nikogo nie

byto podczas komponowania. (...)

° 111 1960, New York

Kochana Graynko, Tylko co przesiedziatem 4 godziny w sklepie muzycznym i
przestudiowalem tremolanda w absolutnie wszystkich iatyeh Bartoka
partyturach i okazalo @i ze on trzyma si starego systemu, pigz wszystkie
tremola tak, ja zawsze pisatem i pod tym wdgim nigdy nie robi wytku (...)
Bedac b. podranionym, zaraz przyspitem do studiowania partytur (tremoland)
Strawnskiego, Prokofiewa, Gustawa Mahlera, Alberta Rousellai uSsyego.

Okazuje si, ze @ dwie szkoty pisania tremoland, mianowicie: rosyjsko-niemiecka

gdyz Mahler, Skriabin, Strauiski, Prokofiew i Bela Bartok pigzakurat tak jak ja
(...). Druga szkofa techniki pisania tremoland jest francugjdyz Debussy i

Roussell wszystko m@fo samo (...).

° 911 1960, Bridgeport

Kochana Graynko: (...) Pytasz g| Grazynko, o moj symfone. A wigC ja
eksperymentygj podobn technily jaka uzywaja abstrakcyjni malarze, tj. 3 fazy:
najpierw malug jedm koncepgg, i jak to wyschnie, to na to 2xg potem 3-ci. Tak
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wiec na oddzielnych papierach najpierw pismp. smyczki (kilkadziesgt taktow,
zaleznie od mej formy), potem na zndéw innych papierach drzewo i glach
perkusg, i dopiero wtedy wszystko to koordyruj wpisug do partytury, w ten
sposOb ogigajac zupetnie now technile polifoniczrg pod wzgédem rytmicznym,
harmonicznym, oraz prowadzenia gtoséw wnych frazach. To szalenie ciekawe,
ale naturalnie podczas nocnych medytacji ja to shjerinoczeénie, czyli ze
wiasciwie nie zajmug sie matematyk. (...) ROwnie: najtrudniejszym zadaniem jest
rozwoj idei muzycznych z agyaniem kulminacyjnych punktow. | wreszcie
prawidtowe brzmienie mag na wzgédzie, ze tym razem ju nie “"skrobg"
powierzchni oceanu atonalnej muzyki (jak toagdiotzyng kompozytorzy), lecz ju
dos¢ gieboko wdzieram giw ten ocean atonalny (...) ja przecieawsze tym gi
odznaczatemze unikalem prénych efektow. Kade brzmienie to emocja, a nie
efekty. (...) Jeeli w muzyce absolutnej sameévdeki juz sa trescia, wigc emocja

jest jej niepodzielqp czgscia | nie ma sobie co zawracaia gtowy. (...)

° 13111 1960, Bridgeport

Kochana Graynko, (...) Kiejstut asked me what made me call my (sixth)
symphony “cosmic,” knowing me as an advocate of absolute musicYfu see,
I'm trying to build a new theory of musical creativity basedtlo& philosophy of
Claude Bragdon (the occultist), who maintains that music is thé mp®rtant
element of the existence of the Universe (...), a prodliceaseless vibration of the
Cosmos, producing a magnetism that hold the entire Universkalaace. i trzyma
si¢ kupy. (...) Nasze organy stuchowe nie pozwpategm styszé& muzyki Uniwersu,

za wyptkiem tylko prymitywnych dwieckdéw natury. On twierdzize juz wszystko
jest stworzone: koloryswiatta, ksztalty, muzyka kosmiczna itd.zé8 ktos ma
jakies watpliwosci, ze muzyka kosmiczna jest szczytem doskof@jdo st jej nie
styszy, to on radzi spojrézedla przyktadu na fantastyczne muszle morskie (ksztait),
na drzewa lub na ptatekiezny pod mikroskopem. Dalej on twierdze wszystko
we wszeckwiecie ma jald wyzszy cel swego istnienia, ageii sztuki pgkne (...) i

ze muzyka nie jest tylko kombinacgzwickows, leczze jest symbolenczegd do
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czego dzy. On wyj&nia, ze jak_ pdremmaterii jest atom, tak tgadrem izrodiem
istnienia catego Uniwersu (materialnego i spiritualnego) Mgél (Thought) lub

Swiatto Madraici (the Light od Wisdom) i logiki, ktore toasprzez ignorantdéw

nazwane Bogiem, re wianie celem wszystkiego co istnieje w Uniwersie jest
dazenie do tej najwyszej madrosci, jako perfekcji, czyli dzenie do_gdra izrodta
Uniwersu. (...) Ci cotwierdg, ze muzyka absolutna musi odzwiercigdthucha np.
20-go wieku, g wiasciwie niegswiadomie zwolennikami programowej muzyki, bo
raz muzyka nie jest sama sobie celem, lecz azwierciedla, stty ona obcym
celom. Muzyka Chopina i Brahmsa etc. Odzwierciedlata iclwwtzne uczucia, a
wigc byla raczej programowa, tak jak 1 muzyka Debussy'ego, tzaps
perfumowanymi tytutami. Z drugiej gastrony bioac muzyk jako tylko
kombinacg dzwiekow jest ona jedynie zabawHKub tamigtowky matematycza i

nie ma lub nie §dzie mi€ zadnego znaczenia i przeciwstawia $wojej teorii, ze

muzyka jest sama sobie §o&. Ten Twoj pogid catkowicie pokrywa giz teori

Bragdona, bo #vick muzyczny staje situ symbolemMysli, intelektu i Swiatta
Madroéci, and since everything has its position in the Universe amdaton for its
existence, do ktéregoaty, so does Music, as a symbol of the Supreme Idea,
progress towards the core and the source of the Universe’sneristBak wgc
komponujc Symfoné Kosmiczm, mam wyszy cel czysto muzyczny, pragn
dotrzet do pdra Unoiwersu. (...) When | compose, | feel suspended in the expanses
of the Universe, though obviously not in a physical sense. | hedr &sg had his

supreme symbolic goal.

° 51X 1961
Kochana Graynko,
Dzis stuchatem rowno 3 godziny (...) dyski u Durand'a i kupitem 5 dyskow (...)
Dyski @3 nastpujace:
1. Gabrieli- Canzona dalle "Sacrae Symphoniae"
Strawnski - Symphonies d'instruments a vet
Messiaen Oiseaux Exotiques - z nich stuchatem tylko Messiaena

2. Berg- Trois Piéces, op. 6
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Webern- Six Pieces, op. 6
Strawinsky- Agon - z nich stuchatem tylko Berga
3. Webern- Symphony op. 21; Deux Lieder op. 8, Quatre Lieder op. 13
Nono- Incontri
Stockhausen Kontrapunkte
Boulez - Le Martreau Sans Maitre - wystuchatem wszystitko niecatego
Weberna i niecatego Boulzea
4. Varése- Hyperprisme; Octandre, Intégrales
Schénberg- Suite op. 29 - wystuchalem catego Varesa@aSchonberga nie
stuchatem

5. Musique Concretéwystuchatem wszystko):

Diamorphoses de Yannis Xenakis

Etude aux sons tendus de Luc Ferrari
Ambiance | de Michel Philoppot

Aspect sentimental de Henri Saugnet
Etude aux sons animés de Pierre Schaeffer

Etude aux accidenst de Luc Ferrari

N o a0k~ wDdhdE

Etude aux allures de Pierre Schaeffer

Tez stuchatem Jolivet,aale nie kupitem, bo clégest on dobry, przekonatenesre
moje srodki muzyczne gywane w Symfonii No 6 Jymfonii kosmiczng - MJS] ¢
nowoczéniejsze nt u niego, W¢c nic by mi on nie dat.

Messiaenemachwycitem si i uwazam to za arcydzieto, tylko mam dwie rzeczy do
zarzucenia, mianowicieze w srodku nie zwolnit tempa, co by zrobito cudowny
kontrast i caté¢ kolosalnie na tym by wygrata, Onézpedzi od pocatku do kaca.
Naturalnie, pauzyasu niego wymienite, jak i w ogole cata muzyka. Drugi zarzut,
to w fortepianie za gsto powtarza pewne tremola czy akordy (a raczej za diugo
naraz to samo), bo to wtedy trogzkaci na wartéci czysto muzycznej. Niemniej
fortepian jest teswietny.

Nono wydat mi s¢ troche monotonny ze wzgtu na bezustanne powtarzanie

septymy w dét. Motywek ciekawy, ale nic nowego, za atkigem, ze prawie
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wszystkie jego motywy as dwu-nutowe, lub czasem 3-nutowe, co zrgsat
kontrapunkcie jest b. ciekawe.

Stockhausefnest jakby dalszym ggiem tego utworu Nond(...) W kazdym kgdz

razie_Stockhausegorzej mi s podoba od Nono. Boulezae miatem cierpliwéci

stuch& z powoduspiewu i wtedy przeszedtem do Vareddorym naprawel sig

zachwycitem. Jest on na wskr@rzekonywuycy i ISni bogactwem brzmie i

kontrastami. Po Messiaenie jest on drugi z kolei najlepszynpé&aytorem (moim
zdaniem) i ma ten plus (nhad Messiaenets)sk nie boi wywat instrumentow w
niskim (dolnym) rejestrze, podczas gdy Messiaen prawigqozmigte (za wyjtkiem

fortepianu) operuje tylko b. wysokim rejestrem. (...) Wszyscy oaijanedmn

wspolm cecle: bardzo krétkie motywy kompletny brak dawnej "melodyki”, czem

tak bardzo "grzeszy" Joliveliektore instrumenty perkusyjne nig aane.
Co dokonkretngl muzyki, to jest ona b. ciekawale nie jest ona oczysaie zadm
muzyka kosmiczn, jak jej autorzy m§la w podanej na dysku ®e, lecz jest to

tylko programowa muzyka, bo catkiem udatnie imituje bace s¢ morze lub

swisty przy przekgcaniu radiaszukagc stacyj, lub efekt rozbijanego szkia, czy
rozsypanegazelastwa. Ta muzyka jest cudowna (wraz ze swojemi wikracja
glissandami), ale jest ona zaledwie w kolebce. Do prawdziwgjyki kosmicznej

jeszcze im daleko. (...)

° 2111 1962

Kochana Graynko, (...) zadat mi Tutik [brat Kiejstut - MJS] 2 pytania, nérkt nie
jest fatwo odpowiedzielub zgota niemgiwe, mianowicie: jakie cechy stylistyczne
nosi komponowany obecnie przez Ciebie IV Koncert fortepianowy aigedsujesz
technik kompozytorsk. Pierwsze pytanie moa byloby zby wymijajaca

odpowiedza, ze mianowicie pisz we witasnym stylu J&li chodzi o cechy

stylistyczne z punktu widzenia historyka muzyki, to chybaamaje cé wspolnego
ze stylem ekspresjonistycznym, gdycelem tej kompozycji jest wywotanie
pewnych nastrojow w stuchaczach oraz nadanie fakigj duchowej z pomagc

uzycia odpowiednicirodkow muzycznych.
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Zas na pytanie jak stosug technik kompozytorsk musiatbym chyba odpowied

7e:

1. Koncert No 4 jest negagjszelkiej formy w znaczeniu tradycyjnym, gdgie
ma tam ani zdg ani periodéw normalnych.

2. Motywy s niepowtarzalne, co jest jednak czenowym (...) (...) Ja zarobi¢
laske tylko niektérym motywom, pozwalg im pokazé sie drugi raz i rzadko
trzeci.

3. Jedynym acznikiem tej masy z#vigkowe] rytmicznej § pewne ostinata
rytmiczne.

4. Zachowanie proporcji nadzy "brzmieniami" a "rytmami", nie dopuszczajdo

tego, zeby rytm byt waniejszym elementem od samego brzmienia, jak to ma

miejsce u b. wielu obecnych tworcow.

5. Pomimo kojarzenia najdziwaczniejszych motywow i wytwarzania kadtnas
nawet w ruchu, forma jednak jest oparta raczej agtasici szeregu nastrojow,
niz na rozwoju tematycznym (ktéry nie istnieje) lub konstrukcji periadeg
ktora rownie nie isnieje z powodu braku powtarzaniaz gregularnego)

motywow. (...)

° 22 11 1962

Kochana Graynko, Dochodzi 5-ta rano, ale nie mogasnag¢, wigc postanowitem
podziel¢ sie z Tolm myslami. Dzi§ skaczytem czytéd ksigzk¢ Bogustawa
Schaffera i czem bardziej zbditem s¢ do kaaca, tym bardziej bytem "disgusted".
Jedyny ostody byto ostatnie zdanie Schéaffera na ostatniej stronie, ktore hedmi

"ekstremizm, do ktérego doszli kompozytorzy jest alimgraniczm ogélnych

rozszerzé materialowych i zostanie zaniechany w momencie, gdy pojawi Si

tendencja do_swobodnego operowania materialeatezry zaznaczy, ze pewne

zapowiedzi tych gen zarysowuy sie juz w chwili obecne))". Tak wiknie, ja

swobodnie opergjmateriatemzywiotowo, nienawidz wszelkich systemow. deli

mi kto$§ powie, ze stworzyt nowy system muzyczny, to mu zaraz odpowiem: "to

znaczy, zes popemnit samobojstwo jako tworca, ograniezaj zawezajaC SWOR

tworcza¢ do swego gtupiego systemu”. (...) Dwohc wariatow operuje tylko
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septymami i nonami w géri w dot na przemian - to Stockhausen i Nono. Trzeci

wariat pod pretekstem punktualizmu pisze na fortepian oddzielneznpdyizami:

wysokie w i b. niskie w_na przemidw 12-totonowym systemie) - to Boulez i do
tego rytm (wartéci pauz i nut) tak skomplikowanye zaden pianista tego nie
nauczy si zwlaszcza z pargti. To ma by tworczagé? Webern przynajmniej
obejmuje kilka systemow naraz, wzaqtijse na syntezie Strawskiego. Wszystkie
te systemy stylko famigtdwkami matematycznymi, nie maymi nic wspolnego z
prawdziwg tworczacia.

Ani jeden tworca systemow nie byt dobrym kompozytorem, zatkigin mae
tylko Debussy'ego. Ravel przyszedt do gotowego i zdage pzewyszyt
Debussy'ego. Schénberg i Hondemith dobrzy matematycy, lecz nie taggnjialni
tworcy za jakich ich maj

Najwigksi kompozytorzy _nigdy wiasnie nie stworzyli zadnego systemu

muzycznego, tylko rozwili i udoskonalili byte systemy. Beethoven nie stworzyt
zadnego systemu, lecz rozwin udoskonalit formy klasyczne, jakee byt juz
ostatni bubek w swej epoce. Bach rozwin udoskonalit muzyk polifoniczm,
ktora przed nim istniata kilka stuleci. Skriabin, Chopin i Bnshnie stworzyli
zadnego nowego systemu, lecz po prostu gaazywac nowszesrodki muzyczne
swej epoki. Strawiski tez wiasciwie przyszedt do gotowego (po Schénbergowskich
i innych tamigtowkach) i bdac inteligentnym i posiadag tworcz potencjalneéc,
eksperymentowat tde systemy i je adoptg, syntetyzowat w jedncalac¢ - i to
najczsciej w tymze samym utworze. Kompozytor, posiaggj sik tworcz, nie
powinien s¢ zaweza¢ | oograniczd do jakiegd tam jednego systemu czy
systemiku, lecz po prostu operaivaajnowoczéniejszymisrodkami muzycznemi,
dowolnie adoptujc to i owo z systemoOw, ktOre bardziej mu przypad#y gustu,
lub nawet syntetyza¢ je i maze nawet dodar ca nowego (jak np. brak rozwoju
tematycznego u mnie) i kompozytor, ktéry odrzuci tamigtowki matiyozne (jak
np. ja) na korz§ ekspresji czysto muzycznej, musi chyba¢ byostatecznie
inteligentny,zeby nie pis& nonsensow teby s¢ wszystko trzymato kupy,ieby to
brzmiato przynajmniej dla mojego ucha. (...) Messiaen sam sielgenaje i te

innych, twierdac, ze stworzyt nowy system. To blaga! (...) Prawda, ideje
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muzyczne cgsto przychodz w toku pisania, ale jednak muzykzeba te czasem
stysz&, a nie tylko_widzié na papierze, bo pomimo wszystko muzyka jednak nie
jest jedynie matematyk lecz jest sztukemocjonala, ktGra nie mae podziatd na
stuchacza jeeli brak potgi tworczej, to znaczy "nie robionej", lecz ptodzonej
krwia, intelektem i magnetyzmem tworcy. (...) (...)z8&8 w kompozycji nie ma
sity duchowej, magnetyzmu i talentu, taden system nie porae. (...) Dlatego
zaczynam coraz bardziej interesdwsi¢ ekspresj i nastrojami wytworzonymi

nowemisrodkami w atonalnej muzyce. (...)

° 27 X11 1962

Kochana Graynko,(...) Tylko postuchajcie: otdw ciggu 2-ch nocy napisatem caty
wielki utwor na orkiest graficznie (podtug mojej nowej techniki), zwany
"Graphique" op. 68 (kale opus bdzie mi€ 3 utwory), ktory musiatbym
komponowa caly rok, a tera z pisanie partytury 2zm@e mi najwyej 1 miesic
(okoto mare 100 stron). Graficzne wykilenia @ bardzo bliskie rekordowaniu
[nagrywaniu - MJS] ludzkiej myi. Zaraz dam do sfotografowania ten utwor i jgdn
kopie wysle w liscie do ciebie, a driagdo Washingtonu do opatentowania z $ 8, tak
wiec wreszcie bde "patentowanym ostem”. Naginie napisg ksiazke w jezyku
francuskim i angielskim (wytuszczg swe teorie i podag catkowity fotostat I-go
utworu) i wydam ¢ ksiazke w New Yorku i w Paryu (...). Gdy wczoraj w nocy
skonczytemten I-wszy utwor graficznie pigato byta 2-ga noc), to poczutenesi
nagle tak strasznie szghiwy i wpadiem w talf straszn rada¢, ktora nie data mi
nawet spéi ktdra ani na sekugdmnie nie opuszcza ijuchyba nigdy nie opigi.
Wariuje ze szcgscia, w brzuchu mnie taskocze, wlazibym f@any z radéci,
gdyby nie byly strome. Na tym nie koniec. Gdy pglem st sp&, zgasitem
swiatto, jako wielki smiatek, i nadal bytem w ekstazie sgéza, & tu nagle
poczutemze jakie tajemnicze i pgtzne sity Uniwersu zagty si¢ do mnie zblac

| zalew& mnie jalks nowaq wielka wiedz | ideami, i te& po raz I-szy
podswiadoma¢é mi sk otworzyt, gotowa do ustug, ale jgsiagle tego wszystkiego

wystraszytem, bo nigdy nie mwa niewidzialnym sitom uga mazeby mnie
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zdematerializowaty i wegly w zaswiaty lub na inne planety pokazani te wielkie
tajniki. Jw niewiele brakowatozebym przyjt te wielkie i nieznane tajemnice iZu
zaczly mi tumaczy, jak kedzie wyghdat cztowiek z 7 milionow lat (z jednym
okiem, ktére bdzie shry¢ za wzrok i stuch, bo malarstwo i muzyka jest jedno i to
samo, ze tak dwick jak i swiatto i kolory maj to samozrédito i pochodz z
wibracji ciala, ktére bdac w ruchu wytwarza tarcie,etlace zrédiem dwieku i
ognia, czyliswiatta, czyli malarstwa). W tym momencie sobie pdélalem, ze
dzisiejsi po-abstrakcyjni malarze powinni mal@watonalne pejzae i postugiwa
si¢ interwatami, jak ja grafik Stowem powinni malow@uszami i nauczy sig
patrze& uszami, tak jak ja stucham oczami. Wzrok i stuch - to &en amyst, tak jak
smak i powonienie tejest jednym i tym samym zmystem. (...) Odnalazienddio

tajemnicy muzyki atonalnej na ngghych sto tysicy lat. (...)

° 23 X111 1962
Kochana Graynko, Dzisiaj przy niedzieli listonosz przyniost wiele kart

swiagtecznych i list od Kéinskasa, ktory przysyta Ci_jak najserdeczniejsze

pozdrowienia i zachwycagsilolg, ze zawsze bykai jest& swietna kompozytorlg i
bardzo szlachetnym cztowiekiem, wzniostego charakteru. (..1¢j@a pisze,ze
moj koncert jest za trudny na ten koncert w Chicagow Orchefsta(za rok), bo
dostanie tylko 2 repetycje, podczas gdy Amerykaniean@ajrepetycyj, ize w
programie koncertow w Ameryce zazwyczaj jest tylko jeden utwoéroopesny, a
inne standard. Tutaj sam sobie przeczy, bo w poprzednim zdaniuzpisedizie to
koncert litewskiej muzyki howoczesnépigc dlaczego ja mam Byta ofiara i dac
kompromisowy utwér, podczas gdy Haskas (oprocz swego utworu) wystawi na
pewno jakieg® miodego litewsakiego atonakst ktory6ch wérod Litwindw
amerykaskich wyrosto jak grzybéw. Ja mu nagisatwarcie,ze ja nie che by¢
przedstawionym publiczgoi w fatszywymswietle i ze kompromisowego utworu
jednak nie dam, bo w ten sposéb bytbym przez krytykow przedstawiony jako
przedstawiciel starszego pokolenia & jmacofany, kosztem jakiegditewskiego

szczeniaka. W takim wypadku wolednak w ogdéle w koncercie symfonicznym w
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Chicago nie uczestnicgy zwitaszcza teraz, gdy zamierzam rzuctkawice
wszystkim najnowoczmiejszym szczeniakom. (...)

Nikomu w ogodle nie sugerujakiej myli, ze Ty maesz sté juz tylko w 2-gim
rzedzie, boi to bytby strategiczny 4at, ktdory mogtby przyni€ Ci wiele szkody.
Zarazwez sig do kraxcowo nowoczesnego utworu, \ifee tym razem zndéw na
petm_orkieste, zeby na nagpnym Festiwalu w czerwcu usma wszystkich
szczeniakbw na patelni i swoim wielkim duchem publigZno krytykdw
zahipnotyzow& Nawet postaw na scenie elektromownaszyg i uzyj jej w
pofaczeniu z instrumentami orkiestrowymi, wcale tych instrumenfgésnak nie
umniejszaic - wigc nawet to bdzie juz cos nowego, lecz nikomu o tym nie méw a

do wreczenia partytury Rowickiemu. (...) Musiszdga przodzie wszystkich! (...)
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