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Kreuzigung mit Maskenball aus Papua und St. Pauli: Emil Noldes ,, Das Leben Christi*, 1911 bis 1912 entstanden in Ol auf Lei

in heftiger Verriss mit einer ge-
pflegten Portion Sarkasmus, ge-
steigert durch eine magistrale Be-
herrschung der Materie und ge-
paart mit Subjektivitat und scharfer pole-
mischer Wiirze — das alles ist in der Kunst-
kritik selten geworden. Doch es geht auch
anders. Das lehrt der Blick auf einen
Mann, der vielen geisteswissenschaftli-
chen Disziplinen als Vorbild dient: Aby M.
Warburg. Tatsachlich hat sich der Hambur-
ger Gelehrte auch mxt der Kunst semer
Zeit kritisch i
weise mit der Ausmalung des Hambu:ger
‘Rathaussaales durch Hugo Vogel Oft ge-
nannt wird auch sein Ankauf eines Gemal-
des von Franz Marc. Zudem war Warburgs
Gattin Mary Hertz selbst Kiinstlerin.
Weitere Berithrungspunkte zur zeitge-
nossischen Szene vermittelte Carl Georg
Heise, ein junger Kollege und Freund War-
burgs. Er zahlte zu den wichtigsten Forde-
rern zeitgenossischer Kunst in Hamburg
und Umgebung. Insbesondere der Expres-
sionismus Emil Noldes hatte Heise zu-
tiefst beeindruckt. In einem 1919 erschie-
nenen Text feiert er die religidse Malerei
Noldes mit pathetischen Worten. Sie
habedas: ",,zu[reie. d

d, misst le 193 mal 440 Z.

Die Wilden von Sankt Pauli

Als der besonnene und der ,,primitiven” Kunst eigentlich zugeneigte Kulturwissenschaftler Aby Warburg
zum Kritiker des expressionistischen Malers Emil Nolde wurde: Analyse eines unedierten Briefs

Sehr kritisch steht Warburg allerdings den
religiésen Sujets und den zahlreichen Mas-
ken in Noldes (Euvre gegeniiber.

Diese Masken fiihrt er auf Noldes Auf-
enthalt in Deutsch-Neu-Guinea in den Jah-
ren 1913/14 zuriick. Warburg bestreitet ve-
hement, dass Nolde den dort gewahlten
,Stil der Maskensymbolik mit monumen-
taler Fiille beleben kann“. Denn ,ihm ist
der Einblick in die Welt der Wilden nicht
gut bekommen“. Ganz im Gegensatz zu
Paul Gauguin. Der habe verstanden, was
es bedeute, wenn ein Kinstler die ,Wil-
den” mit dem Temperament des Europé-
ers betrachte, denn ,,Gauguin hat nie die
innere Besonnenheit und das BewuBtsein
des Ubersetzers verloren“. Nicht so Nolde,

dessen expressive Figuren Warburg mit
einem Ausflug unbedarfter Bauern in

n lDl wvmvn
tenzu konnen, ohne dabei etwas einzubii-
Ben an klarer Anschaulichkeit und ban-
nender Kraft“. Heise sieht die religiésen
Werke Noldes sogar ,als die hochsten
Emanationen seines Kiinstlertums*“.

Auf Heises Nolde-Begeisterung rea-
giert Warburg in einem bemerkenswerten
kunstkritischen Brief vom 18. April 1927.
Der direkte Anlass fiir diese ,Osterepis-
tel“ an den jiingeren Freund war die im sel-
ben Monat im Hamburger Kunstverein er-
offnete und zuvor von der Kunsthandlung
,Fides* in Dresden fiir das dortige Kunst-
haus konzipierte Ausstellung zum sech-
zigsten Geburtstag von Nolde, die mit
iiber zweihundert Gemalden die bis dahin
grofite Einzelschau des Kinstlers war.
Warburg wiirdigt eingangs die kunsthisto-
rische Bedeutung Noldes, was nicht ver-
wundert, weil er selbst und Mitglieder sei-

ner Familie sich schon seit langem fiir den
Kiinstler aus Nordschleswig interessierten
und einige seiner Arbeiten gekauft hatten.

die Amiisierviertel Hamburgs vergleicht:
,Hier spielt Hannes vom gronen soot in
St. Pauli Wilder. Er vermag auch nicht sei-
ne Geschopfe in das Jenseits der schreck-
haften Traumbhaftigkeit zu entriicken. Es
sind im besten Fall gedunsene Kobolde,
iiber die man nicht mal lachen kann.“
Warburgs Vergleich ist evident derbe
und bezieht sich auf die literarische Ge-
stalt des tolpatschigen Bauern, der in der
Grofstadt ein ums andre Mal zum Narren
gehalten wird und darauf entsprechend
anarchisch reagiert. Eine populére Schilde-
rung dieser burlesken Figur findet sich in
Theodor Pienings ,Reis na'’n Hamborger
Dom" von 1856. Protagonisten der in platt-
deutschem Dialekt verfassten und bis 1930
oft aufgelegten Erzahlungen sind Hans
Detlf aus Windbergen in Dithmarschen
und sein Nachbar Klaas ThieBen, die zu-
sammen mit ihren Sohnen Fritz und Hin-
nerk in Hamburg etliche Vergniigungsloka-
le aufsuchen. In zwei Episoden themati-
siert Piening dabei den Topos des ,Wil-

den“ auf St. Pauli. So lassen sich die vier
Dithmarscher in einem Varietétheater auf
eine sparlich beleuchtete Biihne lotsen,
und zwar in dem Glauben, dass man ihnen
gegen ein kleines Trinkgeld groBziigig eine
eigene Loge zur Verfiigung gestellt habe.
Auf dem Programm stehen angeblich
,vier Kaffern aus dem wilden Kaffern-
lande*, die eben erst eingetroffen sind und
Appetit auf Menschenfleisch haben. Ge-
spannt lauschen die vier Bauern in ihrer
vermeintlichen Loge dieser Ankiindigung.
Erst spit, als sich der Vorhang hebt und
den Blick auf den dunklen vollbesetzten
Zuschauerraum freigibt, bemerken die
Dithmarscher, dass sie selbst es sind, die
als ,Wilde" auf der Biihne stehen, um vom

johlenden Hamburger Publikum ausge-
lacht zu werden. Es folgen wiitende Protes-
te der Genarrten, einige Handgreiflichkei-
ten, eine wilde Flucht und schlieBlich noch
zwei Schldgereien: zum einen zwischen
den Séhnen Fritz und Hinnerk sowie we-
nig spéter, nach einem Glas Grog zu viel,
zwischen den beiden Erwachsenen.

In einer weiteren Episode findet sich
Hinnerk allein auf der Bithne eines Ami-
sierlokals, um dort mit einem Farbigen zu
ringen, der erstaunlicherweise Plattdeutsch
spricht und sich am Ende als ein schwarz
angemalter Ur-Hamburger entpuppt. Auch
in der zweiten Episode geht es also um die
Konfrontation mit dem vermeintlich ,Wil-
den* aus Ubersee, wobei klarwird, dass die

Dithmarscher Bauern ebenso Exoten sind
wie die ,Wilden“ aus Ubersee, die ihnen
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sonders fiir religiose Sujets: ,Das kolossal
Ausrufungszeichen bei Nolde ist leer.
Geradezu ekelhaft wirkt dieser Masken-
fratzentanz, wenn er sich hinter die religio-
se Legende steckt.”

Wohlwollender beurteilt Warburg die
unverfanghchen Genres in Noldes (Euvre:
~Wenn er in semer farbenfxeudlgen Er-
griffenheit Nicht
ist er hinreissend: der Tiger, dle Land-
schaft mit den Wolkenschatten den grun
und weissgestreiften Porzell

dchte man gleich entfithren — das letzte-

auf St. Pauli aber nur vorgegaukelt werden.
Warburg gelingt mit seinem Text also eine
doppelte Pointe: Er entlarvt sowohl den
voyeuristischen Exotismus seiner Zeit und
zugleich dessen naive Adaption durch
einen Kiinstler wie Nolde, der im Gegen-
satz zu Gauguin den notwendigen Abstand
zu seinen Sujets vermissen lasst.

Nicht weniger scharf ist Warburgs Kritik
an der religiésen Malerei Noldes, etwa an
dem 1911/12 entstandenen ,Leben Chris-
ti“: ,Seine Passionsbilder sind Moritaten,
deren Stil man als notgedrungene Folge
kinstlerischer Unerzogenheit den Tiroler
Martertafelmalern hingehn 1d8t." Mit dem
Bezug auf die ,Martertafelnmaler* spielt
Warburg auf seine eigene Bildsozialisation
an. Als kleiner Junge hatte er sich von der
religiésen Inbrunst der Passionsdarstellun-
gen in der Tiroler Bauernkunst zutiefst be-
eindrucken lassen. Pathos und Primitivitat
dieser Bilder erscheinen ihm auch als Er-
wachsener noch stimmig und authentisch.

Dasselbe gilt jedoch nicht fiir den ex-
pressionistischen Nolde, bei dem es fiir pri-
mitives Pathos keine Entschuldigung gebe:
,Aber was fiir den Bauernmaler eine von
ihm selbst peinlich empfundene Borniert-
heit ist, dass er z.B. den schmerzverzoge-
nen Mund nicht Kleiner kriegen kann,
wird fiir einen ausdruckskundigen und aus-
drucksféihigen Kiinstler ein wohlfeiles und
ldppisches Vergniigen, wenn er fiir Augen,
Mund, Nase und Ohren nur das Symbol
des roten oder schwarzen umrandeten Lo-
ches zur Verfiigung hat.“ Eine auch tech-
nisch bedingte Begrenztheit der Aus-
drucksformen kann also in einer wirklich
»primitiven* Malerei akzeptabel sein, bei
einem modernen Maler wird sie zur {iber-
triebenen und hohlen Geste. Das gilt be-

re Bild wiirde ich ruhig neben meinen
Marc hingen.“ Noldes noch heute popula-
re Genres finden also Warburgs Zustim-
mung, darunter das 1923/24 entstandene
Aquarell ,Der Tiger* und das ,Stilleben
mit gestreifter Ziege* von 1920. Aber
auch anlésslich der positiv beurteilten
Werke Noldes betont Warburg: ,Von den
Sujets tragischer menschlicher Ergriffen-
heit soll er die Finger lassen.”
In Warburgs Brief an Heise deutet er
seme Kultunheone mit Begriffen wie
“und ,tragische Ergriffen-
heit* nur an. Mit einer weiteren Andeu-
tung endet schlieBlich auch sein Brief:
»Ich lege Thnen mein Urteil iber Salomo
im Alter auf einem besonderen Zettel,
den Sie zerreissen wollen, bei.“ Mit dieser
Schlussbemerkung meint Warburg das
1926 dene Gemalde ,Sal im
Alter”. Es zeigt den altlichen Konig Salo-
mon als Lustgreis, der ein nacktes und
noch sehr junges Geschépf leidenschaft-
lich kiisst (ob Junge oder Madchen, ist
nicht eindeutig zu erkennen). In Noldes
Werkverzeichnis tragt ,Salomon im Al-
ter* seit 1930 den unverdéchtigen Titel
,Szene*, der das eigentliche Sujet nicht
einmal erahnen lasst. Warburg zog es of-
fenbar vor, seine Kritik an dieser anziig-
lichen und bald umgetauften Szene auf
einem Extrazettel zu notieren, der nicht
in das heute noch erhaltene Konvolut sei-
ner Korrespondenz gelangt ist. Eine jede
Kritik, die diesen Namen verdient, hat
Grenzen. Ein guter Kunstkritiker kennt
diese Grenzen. Er muss nicht alles sagen
oder nicht immer alles so sagen, dass es
die Nachwelt erfahrt. FRANK ZOLLNER
Der Verfasser lehrt Mittlere und Neuere Kunst-
geschichte an der Universitat Leipzig.




