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Mona Lisa, durch Reproduktionen ihrer Identitdit beraubt. Kimura, Voller Ernst
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Identitétsprobleme einer Tugendhaften

Sind die Zweifel am Bildnischarakter von Leonardo da Vincis ,Mona Lisa* jetzt behoben?

Bis 1884 gab es keinerlei Zweifel daran,
daB Leonardos ,,Mona Lisa“ im Louvre
eine Person namens Lisa del Giocondo
darstellte. Die Identifizierung der Portri-
tierten ging auf Giorgio Vasari zuriick, der
das Gemilde, das er ausfithrlich be-
schreibt, allerdings nie gesehen hatte. Seit-
her haben drei Einwdnde die Glaubwiir-
digkeit der Aussage Vasaris nachhaltig er-
schiittert.

Im Jahre 1884 und noch einmal 1896
publizierte Gustavo Uzielli einen Reisebe-
richt von Antonio de Beati, der im Okto-
ber 1517 in der Werkstatt Leonardos das
Portrit einer Florentiner Dame gesehen
hatte, die allem Anschein nach nicht mit
Lisa del Giocondo identisch war. Und
nachdem Leonardos Frauenbildnis 1911
auf spektakuldre Weise aus dem Louvre
verschwunden war und der Dieb das Ge-
maélde zwei Jahre in Florenz zu verkaufen
versuchte, begann man sich verstiarkt Ge-
danken iber die Identitdt der Dargestell-
ten zu machen. Ein franzosischer Gelehr-
ter, André-Charles Coppier, duBerte. 1914
die Ansicht, ,Mona Lisa“ sei nicht als hi-
storische | Florentinerin,  anzusehen, son-
dern als eine kiinstlerische Idealdarstel-
lung, die keiner personlichen Identifizie-
rung bediirfe. Bei diesem Identitatsverlust
»Mona Lisas“ ist es bis heute geblieben.

Zwei Personen freilich hielten sich an
»Mona Lisas“ iiberlieferte Identitit::zum
einen der Dieb, der offenbar keinen Zwei-
fel an ihrer Florentiner Herkunft hegte
und sie daher gegen entsprechende Bezah-
lung ihrer Vaterstadt zuriickerstatten woll-
te; zum anderen der Direktor der Uffizien,
Giovanni Poggi, der das durch den Dieb-
stahl verursachte Aufsehen zum AnlaBl
nahm, die Angaben Vasaris zu iiberprii-
fen. Es gelang ihm tatsdchlich, im Floren-
tiner Staatsarchiv eine Lisa del Giocondo
dokumentarisch nachzuweisen. - Sie war
1479 als Tochter Antonmaria Gherardinis
geboren, hatte als Méadchen in der Nihe
von Santo Spirito gewohnt und am 5.
Mirz 1495 Francesco del Giocondo gehei-
ratet. Poggis Erkenntnisse kamen jedoch
zu spit, der Zeitpunkt seiner Entdeckung
war einer ,Lisa Fiorentina“ nicht mehr

giinstig. Das Interesse an einer idealen
Frauengestalt ohne historische Zuordnung
war inzwischen zu stark geworden.

Der Ehemann der Florentinerin, die
Giovanni Poggi in den Archiven nachwei-
sen konnte, entstammte einer wohlhaben-
den Familie von Seiden- und Tuchhind-
lern; er wurde 1460 geboren. Vor der Ehe
mit Lisa hatte er bereits zweimal geheira-
tet. Seine Verbindung mit seiner dritten
Frau war in finanzieller Hinsicht kein Ge-
winn, denn die Familie seiner Braut brach-
te nur eine niedrige Mitgift auf, was ange-
sichts der Bedeutung von Mitgift und Hei-
rat im Florenz der Renaissance bemer-
kenswert ist. Man darf also vermuten, daf3
Francesco del Giocondo seine erheblich
juingere Frau aus Zuneigung geheiratet
hat.

Francesco hatte aus erster Ehe einen
Sohn. Lisa schenkte ihm fiinfzehn Monate
nach der Hochzeit und 1502 zwei weitere
Sohne. Eine Tochter, Ludovica, wird in

Francescos Testament von-1536-erwihnt.:

Er starb beinahe achtzigjihrig im Friihling
1539, seine Frau iiberlebte ihn um einige
Jahre. Giorgio Vasari, der Verfasser der
Kiinstlerviten, der sich zwischen 1524 und
1549 immer wieder fiir lingere Zeit in Flo-
renz aufgehalten hatte und die Beschrei-
bung von Lisas Portrit etwa 1547 verfalB3t
haben muB, konnte sowohl Francesco del
Giocondo als auch dessen Frau gekannt
haben. Vasaris Beschreibung von Lisas
Portrit diirfte also auf Kenntnissen aus er-
ster Hand beruhen, was der Glaubwiirdig-
keit seiner Angaben letztlich zugute
kommt.

Es gibt Hinweise darauf, daB Leonardo
vor allem vom Frithjahr 1503 bis zum
Sommer 1506 am Portrét der Lisa arbeite-
te. Er hatte vom Maérz bis zum Juli 1503
keine nennenswerten Auftrage, lebte sogar
von seinen Ersparnissen. Der Auftrag,
Lisa zu portritieren, diirfte ihm daher
hochwillkommen gewesen sein. Indizien
fiir diese Datierung ergeben sich auch aus
Raffaels zwischen 1504 und 1506 entstan-
denem Portrit der Maddalena Doni (Flo-
renz, Palazzo Pitti), das formal von Leo-
nardos Portrit abhingig ist. AufschluBrei-

cher sind allerdings Raffaels Vorzeichnung
fiir dieses Portrit (Louvre) sowie seine so-
genannte ,,Dame mit dem Einhorn* in der
Villa Borghese in Rom. Einzelheiten bei-
der Darstellungen lassen vermuten, daB
Raffael um 1504 unmittelbaren Einblick in
Leonardos EntwurfsprozeB fiir das Por-
trdt der Lisa gehabt hat.

Kaum ein biirgerliches Portrit dieser
Zeit wurde ohne einen bestimmten Anlal3
in Auftrag gegeben. Den AnstoB fiir einen
solchen konnte im Frithjahr 1503 ein be-
deutsamer Wandel in Francescos Haushalt
gegeben haben. Im April erwarb er in der
Via della Stufa ein Haus, das neben dem
alten Grundbesitz seines Vaters lag und
seiner Familie als neue Wohnung dienen
sollte. Offenbar hatte er bis zu diesem
Zeitpunkt im alten Haus gewohnt und erst
im Friihjahr 1503 einen selbstidndigen
Haushalt gegriindet. NaturgemidB3 war die
Griindung eines neuen Haushalts — neben
der Heirat — der wichtigste AnlaB, um Ein-
richtungsgegenstdnde und Kunstwerke an-
zuschaffen oder in Auftrag zu geben. Die
SchluBfolgerung, daB der ebenfalls im
Friuhjahr 1503 erteilte Auftrag fir das
Portrit der Lisa mit dieser Haushaltsgriin-
dung Francescos zusammenhingt, hat ei-
niges fiir sich.

Der Auftrag fiir ein solches Portrit war
fiir Francesco, der — Dokumenten zufolge
— in bescheidenem MaBe als Besteller von
Kunst auftrat, nichts AuBergewohnliches.
Es bleibt freilich zu kldren, warum er sich
ausgerechnet fiir ein Portrit seiner Frau
entschieden hat. Eine mogliche Antwort
auf diese Frage 148t sich aus der Familien-
geschichte gewinnen. Am 12. Dezember
1502 hatte Lisa ihren zweiten Sohn An-
drea, offenbar ohne Komplikationen, zur
Welt gebracht. Die Kindersterblichkeit
und die Zahl der Todesfdlle im Kindbett
waren damals sehr hoch, und dies diirfte
Francesco und Lisa del Giocondo beson-
ders schmerzlich bewuBt gewesen sein.

Denn vor seiner Verbindung mit Lisa hat-

te Francesco zwei Ehefrauen, beide Male
ungefahr ein Jahr nach der Heirat,
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verloren, jedesmal vermutlich im Kind-
bett. Lisa hatte zwar die Geburt ihres er-
sten Sohnes gut iiberstanden, doch im Jah-
re 1499 kurz nach der Niederkunft eine
Tochter verloren.

Als nun im Frihjahr 1503 Mutter und
Kind wohlauf waren, konnte dies ein
Grund gewesen sein, um fiir die Ausstat-
tung des neuen Hauses auch an ein Portrit
der Ehefrau zu denken. So beschwort die
riickseitige Bemalung von Raffaels Portrét
der Maddalena Doni die Fruchtbarkeit
der Braut und die Bedeutung der Geburt
von Kindern fiir die Griindung eines Hau-
ses. Und schwangere Frauen wurden von
Botticelli ebenso wie von Raffael portré-
tiert. In diese Tradition von Darstellungen
lieBe sich das Bildnis der Lisa del Giocon-
do gut einfligen.

Neben Lisas Licheln hat vor allem ihr
dunkler Schleier die Aufmerksamkeit auf
sich gezogen. Die bisher einfachste Erkla-
rung fiir ihn und fir die dunkle Kleidung
ist die Annahme, da3 Lisa um ihre 1499
gestorbene Tochter trauerte. Diese Annah-
me vertrdgt sich allerdings nicht mit einer
Datierung des Gemaéldes auf das Jahr
1503. Abgesehen davon, wiirde auch ihr
Licheln kaum zu einer Trauernden pas-
sen. Tatsdchlich war der dunkle Schleier
ein obligatorisches Kleidungsstiick fiir ver-
heiratete Frauen. AuBerdem 148t sich eine
Mode schwarzer oder dunkler Kleidung
nachweisen, die aus Spanien stammte und
in Italien im Jahr 1502 am Hof der Este
~ngefithrt worden war. Sowohl Francesco

Giocondo als auch Leonardo diirften
gese Mode gekannt haben, denn Frances-
co handelte mit Stoffen, und Leonardo
hatte Beziehungen zu Mitgliedern der Fa-
milie d’Este. Die dunkle Pracht von Lisas
einfacher, aber doch kostbarer Kleidung
mag ein Kompromi zwischen den Ge-
briauchen und dem Wunsch nach modi-
scher Aktualitdt gewesen sein.

Aus Haushaltsinventaren kann man fol-
gern, dafBl gerade Frauenportrits im priva-
ten Rahmen meist von Bildwerken religio-
sen Inhalts oder devotionaler Funktion
umgeben waren. Die stark an Madonnen-
bilder erinnernde Haltung der ,Mona

Lisa“ kann daher auch eine formale An-.

gleichung an jene religidsen Bildwerke ge-
wesen sein, in deren unmittelbarer Nach-
barschaft sie plaziert werden sollte. Bereits
Alberti hat sich gegen die geschmackliche
Willkiir in der hduslichen Ausstattung ge-
wandt, und Savonarola warnte vor einer
respektlosen Verbindung von religidsen
und profanen Bildelementen.

- Das Leben der Jungfrau Maria hatte
damals Vorbildcharakter fiir jede Frau,
und in der Portritmalerei trugen Bildfor-
meln, die aus der Madonnentradition

iibernommen wurden, diesem Anspruch
Rechnung. Als eine solche Reverenz ge-
geniiber dem Ideal weiblicher Lebensfiih-
rung kann die Handhaltung der Lisa ge-
deutet werden, die in den Quellen als wiin-
schenswert flir sittsame Frauen beschrie-
ben wird. Unter diesem Gesichtspunkt
verbildlichte das Portrat also ein Tugend-
ideal. Auch konnte die weibliche Tugend
durch die Schoénheit der Dargestellten
selbst verbildlicht werden. Genau dies hat-
te Leonardo einige Jahre frither bei dem
Portrét der Ginevra Benci versucht. Aller-
dings gab es hier noch eine Inschrift und
zwel Attribute auf der Riickseite des Ge-
maildes, die den Zusammenhang zwischen
Tugend und Schonheit unterstrichen. In
Lisas Portrédt unterlie8 Leonardo offenbar
eine solche Erlduterung. Allein die Schon-.
heit und die formale Anspielung auf die
Madonnentypologie sollten geniigen, die
Tugend der portritierten Frau ins Bild zu
setzen und dem héuslichen Rahmen einzu-
fligen.

Die rein malerische Darstellbarkeit von
Tugend und demzufolge auch die der
»Seele” in einem Portrdt waren um 1500
umstritten. Tatsdchlich wurde damals in
der Literatur und in einigen Portrétin-
schriften die Ansicht vertreten, daB3 die
Malerei nicht in der Lage sei, Tugend und
Seele abzubilden. Diese Zweifel an der
Ausdrucksfdhigkeit von Portrdtmalerei
miussen fiir Leonardo eine besondere Her-
ausforderung gewesen sein. Seinem Inter-
esse an der Physiognomik folgend, vor al-
lem aber aufgrund ausfiihrlicher physiolo-
gischer und anatomischer Studien glaubte
er erkannt zu haben, auf welche Weise sich
Seelenvorgidnge im physischen AuBeren
des Menschen darstellen. Die malerische
Umsetzung dieser Erkenntnis ist beson-
ders in hochbewegten Bildern wie dem
Abendmahl und der Anghiarischlacht zu
erkennen. Aber auch der immer wieder als
ratselhaft empfundene Ausdruck in Lisas
Portrit konnte aus dem Versuch Leonar-
dos resultieren, die besonderen darstelleri-
schen Fihigkeiten der Malerei zu demon-
strieren.

Was heutige Betrachter aus dem La-
cheln der Mona Lisa oder dem Ausdruck
ihres Gesichts herauszulesen glauben, ist
von den romantischen und kunstwissen-
schaftlichen Vorstellungen kaum mehr zu
trennen, denen das Gemilde einen groflen
Teil seines unbegreiflichen Ruhms ver-
dankt. Als Darstellung einer tugendhaften
biirgerlichen Frau, deren Portrét aufgrund
bestimmter Umsténde in Auftrag gegeben
wurde und das den Anspriichen einer vor
allem moralisch definierten Privatheit ge-
niigen sollte, gehorte die ,Mona Lisa“ ei-
gentlich eher in eine Sozialgeschichte der
Kunst. FRANK ZOLLNER




